Jean-Batist Kolbert a fost forța motrice a mașinii de stat din spatele regelui Conducând funcția de ministru al Finanțelor, într -o perioadă în care Charles Lebren a fost președintele Academiei Regale de Pictură și Sculptură, fondată în , în , Colbert a fost, de asemenea, numit Suritante de clădiri Această poziție l -a făcut responsabil pentru implementarea tuturor proiectelor arhitecturale regale În , Academia Franceză și -a deschis porțile la Roma, iar acest lucru a însemnat că Noua Lumea a intenționat să se agite Louis Leo și Francois Dorbe Paris, College of Four Nations (French Institute) - Dominanța orașului etern în domeniul culturii, făcând din Paris centrul artelor elegante Fundația Academiei de Arhitectură (în ) a fost un pas important pe această cale Academia a devenit un instrument de control al statului asupra procesului arhitectural Principala preocupare a lui Kolbert a fost restructurarea Louvului, care la acea vreme avea forma unei structuri de iobag, care încă din secolul al XVI -lea se extinde și se îmbunătățește constant Abia recent, Lemersier și -a ridicat pavilionul ceasului și, cu participarea activă, a fost efectuată stânga părții de est a curții pătrate Cu toate acestea, apariția unei fațade impresionante cu care se confruntă orașul a lăsat mult de dorit Proiectul inițial al lui Antoine Leonor Guden, creat în , prevăzut deja pentru un spațiu mare de intercolom, iar șase ani mai târziu această idee este realizată Val Claude Perrault Un alt proiect, al cărui autor a fost stânga, a cerut, de asemenea, crearea unei colonii, dar din coloanele duble Partea centrală ovală ar fi trebuit să fie evidențiată pe fațadă, iar în interior a fost în concordanță cu holul din față mare Întrucât Kolber nu a aprobat aceste proiecte, el a apelat la cei mai cunoscuți arhitecți italieni - Jan Lorenzo Bernini, Pietro Da Corton, Carlo Rainaldi și Francesco Borromini, cu o propunere de realizare a proiectelor conform unei scheme date Bormini au refuzat imediat ordinul, Pietro și Cortona și Rainaldi nu au provocat niciun interes, iar alegerea s -a oprit pentru două proiecte ale lui Bernini Primul dintre ele prevăzut pentru linia concavă a suprafeței fațadei, în care pavilionul oval proeminent, încoronat cu un volum asemănător cu un tambur a dominat Ordine și Claude Perrault Paris, Louvre Fațada de est, Jan Lorenzo Bernini Proiectul inițial al fațadei Louvre, Paris (în centru) Al treilea proiect al fațadei din Louvre, Paris (mai jos) Plasticitatea contururilor fațadei seamănă cu soluția la serviciul Consiliului St Petra Acest proiect, care prevedea un grad ridicat de deschidere către mediu, a fost respins de Kolber din cauza inconsecvenței cerințelor climatice și de siguranță A doua opțiune, oarecum schimbată, a fost, de asemenea, criticată Cu toate acestea, în aprilie , Bernini a fost invitat la Paris pentru a crea un nou proiect În același an, a avut loc o ceremonie de a pune prima piatră Dar chiar și acest ultim plan - un nou tip de bloc de blocuri - nu a fost implementat: construcția s -a oprit după construcția fundației Motivele eșecului pe care BEFELL Bernini la Paris sunt foarte elocvent În cele mai bune tradiții italiene, arhitecții romani au preferat monarhul reședinței deschise dezvoltării sale urbane din jur Așadar, îmbrățișările deschise ale fațadei primului proiect au răsunat cu Excedra pe cealaltă parte a Piaței Palatului Dar Kolbert a cerut o clădire care întruchipează puterea absolutismului îndepărtată de oameni și capabilă să devină un monument al monarhiei franceze în sine Micul consiliu - o comisie convocată în aprilie , a decis să se bazeze pe o versiune de compromis, care a fost ulterior reciclată ținând cont de modificări suplimentare făcute în ansamblul Louvre În cele din urmă, în - , a fost construită fațada estică; Autorul structurii a fost doctorul și matematicianul Claude Perrault El a modificat proiectele anterioare, perpetuând puterea monarhului francez De asemenea, Perrault a apelat la colonada, încercând să obscureze complexul existent al palatului medieval târziu, dar în creația sa apare o severitate clasicistă fără precedent Deasupra primului, mai clar, clar structurat, nivelul subsolului, colonada alungită, colțurile sale sunt marcate cu compoziții arhitecturale asemănătoare cu arcade triumfale Axa centrală a fațadei este accentuată de asemănarea intrării templului cu frontonul Astfel, complexul Palatului s -a dovedit a fi un element îmbogățit al arhitecturii templului O caracteristică distinctivă și repetată repetată a acestei lucrări a fost utilizarea coloanelor duble corintene Disputa despre fațada Louvre și soluția în favoarea schemei clasice academice sunt foarte importante pentru înțelegerea rolului artei în Franța absolută Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că nu este regele însuși, ci atotputernicul ministru Kolbert a stabilit principalele direcții ale politicii Luvrul a fost paradigma acestui fenomen În , ministrul a anunțat o competiție pentru crearea unui mandat „francez” pentru proiectarea curții Louvre În ceea ce privește camerele palatului, ideea iubită a lui Kolbert a fost decorarea camerelor cu simboluri ale diferitelor țări ale lumii, care trebuia să creeze iluzia lumii în miniatură, controlate de regele Franței După finalizarea fațadei, presiunea frontului și propriile planuri ale lui Ludovic al XIV -lea au pus capăt proiectelor sale Regele s -a îndreptat către planul său iubit - restructurarea moșiei de vânătoare din Versailles, lângă Paris Louis Leva și Jules Arduen Mansar Versailles, Palat Fațadă de grădină, - Andre Lenotra și Jules Arduen- Podul Versailles, grădini Fântâna Latona cu vedere la marele canal - în partea de jos: Versailles, palat și grădini Gravură Israel Sylvester Sfârșitul secolului XVII Versailles Versailles a devenit cel mai cunoscut palat european, nu numai datorită dimensiunii sale, splendorii decorației și unui plan pentru această epocă, ci și pentru că a exprimat cel mai organic ideea puterii absolute Versailles nu este un palat al muritorului supus, precum o mănăstire și o curte din Filip al II -lea în Escoral În conformitate cu Paul al III -lea, o idee similară a fost implementată în reamenajarea Piazza del Popolo, care a fost extinsă spre est în direcția Pinchio și paralelă cu Via Babuino Spiritul teatrului și politica puterii în ansamblu se declară în desenul străzilor și piețelor, așa cum demonstrează strategia de planificare urbană a lui Paul al III -lea, care a fost deja în epoca contra -formei prin Papalis din Biserica Il Iesa spre Capitol Capitol, ca Catedrala St Petra, era centrul propriu al orașului Planul Romei, prezentat în desenele lui Bufallini sub Paul al III -lea, în , și restaurat Nolly în , ne dezvăluie câteva detalii despre procesul de transformare a orașului (vezi Fig ) Planurile reproduse aici reprezintă fragmente din fresco create sub Papa Sikst V (vezi Fig ) Primul este reprezentat de proiectul bine cunoscut al Pia Michelangelo, aprobat de Papa Piyim IV Această schemă reflectă interesul pentru extinderea orașului și răspândirea teritoriului său în districtul Kampo Marzio Inițial, tăticii au căutat să limiteze limitele orașului prin zone dens populate construite în Evul Mediu târziu și Renașterea timpurie Cu toate acestea, construcția Via Pia mărturisește la începutul procesului de urbanizare a orașului înconjurător al spațiului deschis, întinzându -se până la zidurile Awreliene și umplută cu numeroase monumente din trecut, cu biserici creștine timpurii, vile și grădini Ca și Capitolul Via Pia, conceptul de teatru pune în mod constant în viață Strada era o galerie impresionantă de monumente de la Dioscuri antice la Palazzo Quiinale și Port Pia, construită conform proiectului Michelangelo Papa Gregory XIII a folosit prin Pia ca model atunci când a reconstruit bazilica creștină timpurie San Giovanni în Laterano și Santa Maria Majore Cu toate acestea, principala sa contribuție la reconstrucția orașului a fost faimosul edict din , care a fost o scuză Idei de beneficii publice și au creat o bază legislativă pentru construcția barocă la Roma pentru următoarele două secole În conformitate cu edictul, a fost permis să construiască noi străzi, să „îndrepte” și să le extindă pe cele existente De asemenea, a servit ca un impuls pentru construcția de noi cartiere ale orașului și reconstrucția Centrului Medieval Acesta este un simbol al dominației eterne, reședința Regelui Soarelui, a cărui viață și lucrări au avut o natură înălțată, neobișnuită și, prin urmare, au fost strict reglementate și ritualizate Arhitectura și iconografia au îmbunătățit acest efect Inițial, în , complexul a fost extins și a găsit un plan în formă de P Restructurarea pe scară largă a micii case de vânătoare din Ludovic al XIII -lea a fost deja în în plină desfășurare Regele a atras activitatea lui Leo, LeBrin și Lenotra, care au dezvoltat deja noi concepte arhitecturale în același vikont-dvorz al ministrului său dracu Caracteristicile distinctive ale acestui proiect au fost imersiunea reședinței în mediul natural și locația sa „între grădină și curte” Primii pași au fost determinarea structurii nucleului clădirii, care a fost acum deschisă în grădină cu o terasă largă, apoi aprobarea planului general și, în sfârșit, a așezat un parc vast În - , când a fost înființată în sfârșit dominanța Franței în Europa, regele a decis să transfere reședința către Versailles Complexul a fost refăcut de Jules Arduen Mansar, în vârstă de treizeci de ani Timp de mai bine de treizeci de ani, el a condus restructurarea lui Versailles; Uneori, până la de oameni au luat parte la muncă Arduen-Mansar a început prin crearea unei singure compoziții a fațadei de grădină, construind o galerie de oglinzi pe locul terasei (finalizată în ) Astfel, stăpânul a spus monumentalității spațiale - în spiritul clădirilor lui Francisc I din Fontainebleau Vechiul nucleu al clădirii a devenit parte a apartamentelor regale din Ludovic al XIV -lea În centru se afla o convulsie monarh situată pe axa care mergea de la est la vest, deoarece rutina zilnică a Zilei Regelui și mișcarea sa ar trebui să aibă aceeași direcție ca calea Soarelui Din sediul adăugat la stânga, situat în sud, au servit camerele reginei Maria Teresa, iar cei din nord au devenit adoptivi Acesta din urmă s -a încheiat la scara ambasadei și la salonul lui Hercules În aceste camere, au avut loc ceremonii și recepții oficiale Nord ( - ) și Sud ( - ) Aripile Palatului formează a doua Curtea Regală; Aceste clădiri ale mansardei au completat miezul trei mai important al palatului care înconjoară curtea de marmură originală Fațada de peste m lungime face o impresie impresionantă Nivelul inferior poartă un etaj al doilea linie frontală, cu coloane ionice plasate prin lacune verificate precis Pilastrii ionici încadrați înalte - cu podeaua până la tavan - ferestre care permit luminii să se toarne în interiorul palatului Nivelul superior este încununat cu Attik pe care sunt plasate trofee militare Filiber Leroy Versailles, Marble Yard, Decorarea fațadei lui Louis Leo și Jules Arduen Mansar Fragment din fațadă și capelă -vid din parc Jules Arduen-Mansar și Robert de Cott Versailles, Capella, - Curtea de marmură (vezi stânga) a fost și rămâne cu inima ansamblului Palatului Versailles Aici a ieșit ferestrele Royal Chambers El este precedat de Curtea de Miniștri și de Curtea Regală, îndrumând constant vizitatorul spre intrare Numele curții de marmură provine din materialul plăcilor alb -negru cu care este pavat Acesta a fost văzut ca elementul central al complexului încă Filiber Leroy, care a construit reședința pentru Ludovic al XIII -lea Fațadele clădirilor care formează curtea au fost re-proiectate sub Louis XIV Louis Leva și Jules Arduen Mansar Pentru a crea un aspect reprezentativ, au folosit balustrade, busturi, statui și vaze Fațada principală a decorat balconul cu un grătar aurit, susținut de patru perechi de Pilster Curtea Regală, situată ușor deasupra marmurii, a fost recreată în Capela Palatului (vezi partea de sus și dreapta), care ocupă un spațiu extins în aripa nordică, este unul dintre cele mai impresionante probe ale arhitecturii bancare târzii franceze Început de mansardă în și finalizat în de Robert de Cotta înconjurat de galerie, biserica combină motive clasice, medievale și baroce, iar schema generală seamănă cu Saint-Whales Construcția a fost destinată inițial să glorifice măreția monarhiei franceze Decorare luxoasă, iluminare strălucitoare și contrast intenționat între lumină, piatră de perete și fundal albastru Jules Arduen-Mansar și Charles Lebren Palatul Versailles, Salon of War - împotriva: Jules Arduen-Mansar și Charles Lebren Galeria Versailles Palace Mirror a început în Freschok (Antoine Kuapel) anticipează estetica următoarelor decenii Galeria oglinzilor adiacente acesteia, adoptivele și saloanele de război și lumea formează o enfiladă de „apartamente mari” asociate cu grădina Au servit ca un fond magnific pentru festivitățile de judecată în onoarea oaspeților înalți Galeria de oglindă șaptezeci de metri (vezi dreapta) a fost Acesta a fost finalizat în în cadrul proiectului lui Francois Mansar Designul interior a fost creat de Charles Le Bregin, care a deschis și a folosit, potrivit LeBrin, o „ordine franceză” specială În ansamblul galeriei oglinzilor, abilitatea artistică unită cu varietatea de motive de complot, inclusiv un ciclu alegoric extins dedicat istoriei Franței momentul încheierii lumii în Nimegen Principala descoperire a fost utilizarea posibilităților de lumină reflectată de nenumărate oglinzi Aceștia au refractat în mod capricios razele soarelui sau flacăra lumânărilor, ca și cum ar întruchipa expresia metaforică „King-King” Pe părțile laterale ale galeriei se aflau saloanele de război (vezi mai sus) și lumea, al căror program glorificat Exploatările militare ale regelui În primul Louis XIV este înfățișat de dușmanii câștigători, al doilea este dedicat prosperității care i -a însoțit regula În compoziția salonului războiului, domină monumentalul Oval Bas -Relief al operei lui Kuzevo, pe care Louis apare pe câmpul de luptă Teatrul Regelui Soarelui Era barocă a sugerat că întreaga lume este doar o decorare pentru prezentarea comediei umane Acest concept este confirmat de faptul că numeroase lucrări despre istorie, cultură și științe sociale au fost numite „Teatrul bisericii”, „Teatrul istoric și politic ceremonial”, „Teatrul puterii” și similar cu ele Tratatele au descris evenimente și fapte, dar, în același timp, și -au oferit interpretarea „regulilor jocului” Astfel, viața a devenit o poveste sau chiar o legendă, Fiecare eveniment social s -a transformat într -o ceremonie, iar monarhul a devenit o întruchipare vie a ideii puterii sale divine Viața lui Ludovic al XIV -lea reflectă perfect principiul descris mai sus Curtea a fost considerată ca microcosmos a universului, iar regele a condus ca Jupiter, Apollo sau pur și simplu soarele, acoperind tot ce este în jur cu razele sale Această idee se întoarce la surse creștine antice și timpurii De exemplu, Virgil în „Bucolici” descrie un nou secol „de aur”, în care domină regele În timpul domniei primului împărat creștin Constantin, se credea că această profeție a anticipat nașterea lui Isus Hristos, Fiul lui Dumnezeu La începutul New Age, mitul soarelui a fost legat de ideea statului utopic, cum ar fi, de exemplu, în opera lui Tommaso Campanella „City of the Sun” ( ) Ulterior, după chipul Dumnezeului Soarelui Apollo, a fost înființată iconografia lui Apollo Musaget, adică liderul Muses Unul dintre cele mai semnificative elemente ale culturii instanței din epoca barocă a fost încurajarea artelor și științelor în relația lor armonică care contribuie la realizarea lumii universale În timpul descris, sistemele simbolice complexe au fost răspândite, iar scenele, portretele, monumentele, monumentele și un pan -genre în literatură au jucat un rol important în acest sens Deasupra stângă: Louis XIV în rolul lui Apollo, din seria lui Henri Gisses „Night Ballet”, Paris, Biblioteca Națională stânga: „Regele dă o audiență ambasadorilor din Siam”, de la almanahul de la curte pentru Paris, Biblioteca Națională pe dreapta: Versailles Palace Dormitor Louis XIV Arcul triumfal pe noua piață de gravură pe cupru din seria „Intrarea triumfală”, Cea mai mare importanță în această cultură sunt acele simboluri care personifică monarhul Ziua lui Ludovic al XIV -lea a fost asemănătoare cu mișcarea soarelui pe bolta cerească Fiecare acțiune, începând cu trezirea și se termină cu plecarea în pat, inclusiv mese, tehnici și chiar o plimbare în grădină, a obținut un sens simbolic și a fost o metaforă pentru prezența divină a luminii Cărți dedicate ceremoniilor complexe de înregistrare a protocolului și lungi, care au fost ținute în aer liber, uneori în viziunea deplină a oamenilor obișnuiți Cel mai important moment al acestui ritual a fost să se ridice, când regele a părăsit patul și s -a îmbrăcat la soare Arc triumfal lângă fântână Saint-Sea, o gravură pe cupru din seria „Intrarea triumfală”, Înainte ca monarhul să reușească să se ridice din cutia regală și să fie complet îmbrăcat, ceasul a trecut Curtenii erau prezenți cu toate procedurile toaletei: apropierea de rege le -a permis să atingă această glorie divină Evident, atât palatul în sine, cât și întregul program al decorației sale s -au bazat pe acest concept În Versailles, reședința Regelui Soarelui, fiecare cameră a devenit un fel de personificare a ideii dominante a măreției lui Ludovic al XIV -lea, iar zona vieții private nu a existat de fapt În inima ansamblului, strict pe linia mediană a Curții de marmură din Ludovic al III -lea, care se întind exact de -a lungul axei de la est la vest, există o cameră de dormit regală, unde a avut loc ceremonia de toaletă de dimineață Această cameră a servit în același timp Locul de cult și Focusul puterii În centrul real și semantic al palatului, scara ambasadei a condus - cea mai importantă scară din față a erei baroce Mai târziu a fost sacrificat la reamenajare și distrus Ascensiunea vizitatorului și mișcarea monarhului de -a lungul acestuia au fost trimise cu grijă specială „Apartamentele principale”, pentru care LeBren a creat o întreagă galerie de imagini alegorice ale zeilor, a servit în principal pentru treburile statului Mai târziu au fost deschiși să viziteze membrii înaltei societăți Acolo, publicul s -ar putea distra și a dansa de trei ori pe săptămână Acest gest regal al regelui a fost conceput pentru a -și demonstra apropierea și unitatea cu oamenii Se confruntă cu proiectele timpurii, în care tema lui Hercules, Galeria oglinzilor și saloanele adiacente de război și lumea au fost decorate cu scene din „Istoria regelui din lume în Pirinei în lume în Yimwegens” Interpretarea oficială a picturilor murale aparține stiloului scriitorului Francois Charpentier, care a creat semnături scurte la imagini Cu toate acestea, camerele de lux au fost utilizate doar pentru tehnici mari, deși programul de peisaje a fost publicat în publicații precum Mercure Talent, o știre lunară a instanței Parcul era la fel de important ca palatul (vezi S , ) Casele sale de vară, fântâni, arbori și grupuri sculpturale au constituit o decorare excelentă pentru sărbătorile grandioase Până în , Versailles a glorificat producția „Bucuria insulei fascinate” în parcul său - o reprezentație creată în onoarea reginei (sau, mai degrabă, așa cum au suspectat contemporanii, în onoarea lui Mademoiselle de Lavalier, amanta lui Ludovic al XIV -lea) , la care a luat parte regele însuși, care a îndeplinit executarea rolului cavalerului Sir Roger Culmea sărbătorilor a fost distrugerea Palatului Altsina în a treia zi din cauza unei artificii uriașe Structurile temporare au fost ridicate pentru astfel de provoze, participând la performanță și apoi expuse În timpul tinereții sale, Louis XIV a luat parte personal la spectacole teatrale În perioada cuprinsă între și , el a dansat în „baletul de curte”, jucând printre altele și rolul lui Apollo Festivitățile și clădirile speciale ridicate pentru sărbători au jucat un rol semnificativ în arta epocii baroce Gravurile și amintirile martorilor oculari ne -au oferit posibilitatea de a înțelege importanța acestor idei pentru istoria culturii Și -au păstrat semnificația, indiferent dacă au fost create pentru amuzamentul instanței sau pentru mulțimea orașului Sărbătorile au permis oamenilor obișnuiți să fie distrași de la cerealele din viața de zi cu zi Solemn sus: Henri este testat „Kolber reprezintă membrii Academiei Regale de Științe Ludovic al XIV -lea”, Canvas, ulei, x cm Muzeul Palatului Versailles in centru: Performanță de seară în Curtea de marmură Dintr -o serie de gravuri „Bucuria insulei înlănțuite”, „Day First”, în partea de jos: Jean Lepotre „Artificii pe canalul mare pe august ” Gravură din Muzeul Palatului Versailles Înscrierile regelui, care au moștenit tradițiile medievale la procesiunile care traversează întregul oraș, au imitat întreaga Europă Pentru ei au scris programe uimitoare, au inventat bijuterii de lux, au construit arcade triumfale din lemn Triumful devine o expresie a doctrinei de stat; Imagini ale lumii ideale participă la vedere Virtutea învinge viciile, credința triumfă asupra neajunsului, Ordinul depășește haosul În centrul acestei armonii a lumii se află regele, cantitatea constantă, favorita zeilor și, prin natura sa, creatura asemănătoare lui Dumnezeu Întregul oraș a servit scena pentru această reprezentație, străzile sale și, mai important, pătratele, s -au transformat într -o sală de bal, apoi într -un teatru, apoi la locul de execuție Mediul a servit ca parte a unui decor complex, un fel de fundal, pe care s -a desfășurat o imagine serioasă și înălțată a lumii ideale Ceremoniile teatrale de acest fel cu funcțiile lor ideologice și de divertisment au provenit din sărbătorile civile și religioase În comemorarea vizitelor de stat, prezentări la regele prinților, zilele de naștere și chiar decesele, au fost aranjate procesiuni scumpe și au fost construite structuri arhitecturale cu această ocazie Sărbătorile bisericii, cum ar fi, de exemplu, procesiunile pentru săptămâna de Paște și în vacanța trupului Domnului, au fost de natură teatrală Natura temporară a clădirilor triumfale și a cadrului cronologic strict au fost interpretate ca un semn al mortalității tuturor lucrurilor și al vitezei timpului Sensul alegoriilor sacre și seculare a fost spectatori clare și fără educație -cum parcele simbolice și metafore verbale și vizuale Figurile retorice și emblema erau mult mai clare decât un om din epoca barocă decât contemporanul nostru Festivitățile judecătorești sunt rezultatul operei comune a artiștilor și mecanicii Crearea motivului adecvat pentru structura figurativă și mise teatrale -encenes a fost considerată o lecție efectuată prin sens artistic ridicat Astfel, fenomenul, prin apariția sa obligată de interacțiunea diferitelor tipuri de artă, este numele unei opere sintetice Jacques Gabriel Versailles, micul Trianon, - Curtea din față Richard Mick Versailles, micul parc Trianon Templul iubirii, împotriva: Jules Arduen-Mansar Versailles, colonada lui Small Trianon, - Decizia ansamblului parcului a avut o importanță deosebită pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii palatului, deoarece aceasta, la fel ca reședința în sine, a avut un scop ceremonial, prezentând evenimente curente într -o formă alegorică 